ESPANA EN LA BIENAL DE SAO PAULO

BAJO EL COMISARIADO DE LUIS GONZALEZ ROBLES



“Fueron afios cargados de tlusion y de trabajo [...] La tarea
encomendada, y yo estaba plenamente de acuerdo con ella,
era potenciar el arte espaiiol [...] Por ello apostamos decidi-
damente por la vanguardia [... | me interesaba el riesgo y el
empuye, la bisqueda de nuevos territorios, la aventura de lo

(ntuido y no probado [...J

Y aposté por los jévenes. Por aquellos artistas para los que
ir a una bienal suponia el espaldarazo de una carrera ya

estudiada y el inicio de una elapa de madurez y consolida-
con [...]

Lo /qz]mm/z los artistas. Bastd un pequeiio escaparale, de-
Jar que la gente importante de por ahi fuera viera lo mesmo
que yo contemplaba todas las tardes en los estudios y en
las galerias, para que se descorriesen todas las cortinas y

entrase la luz”

Luis Gonzalez Robles
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El Museo Luis Gonzélez Robles de la Universidad de Alcala quiere sumarse a los actos de conmemoracién de los
Quinientos Afios del Primer Curso Académico en nuestra Universidad de la manera que mejor puede hacerlo, con una
exposicion ambiciosa. La muestra que ahora presentamos retine esculturas, pinturas, dibujos, grabados y documentos de
Jorge Oteiza, Modest Cuixart, César Olmos, Joan Pong y José Luis Verdes; todos ellos Grandes Premios Internacionales
de Espafia en la Bienal de Sdo Paulo, bajo el comisariado de Luis Gonzalez Robles, entre los afios 1957 y 1975.

En la historia del arte espafiol -apunta Ignacio Amestoy-, siempre ha habido personajes que, desde la trastienda, han
potenciado la labor de los més grandes creadores, ya sea desde el mecenazgo, la critica o la gestién. A Velazquez le
apadriné el Conde Duque de Olivares. La relacion de Picasso con Eugenio d’Ors, hasta 1936, es algo mas que la de un
critico y un artista.Y el papel de Luis Gonzélez Robles, sensible funcionario franquista, es para el arte espafiol del siglo
XX tan importante como el jugado, desde Nueva York, por el marchante Leo Castelli con respecto al arte universal. Si
Castelli lanz6 al mundo, a partir de 1957, a Warhol, Jasper Johns o Roy Lichtenstein, Gonzélez Robles, a partir de 1955,
hace lo propio con los grandes de nuestro arte actual.

Gonzalez Robles fue el comisario espafiol de la I Bienal de Alejandria en 1955, donde Alvaro Delgado y Luis Feito
consiguieron el Primer y Tercer Premio de Pintura; de la IV Bienal de Sao Paulo en 1957, donde Jorge Oteiza fue Primer
Premio de Escultura; de la XXIX Bienal de Venecia en 1958, donde triunfaron Chillida, Tapies y el Pabellén Espafiol
completo; de laV Bienal de Sao Paulo en 1959, donde Modest Cuixart fue Primer Premio de Pintura.

Sin embargo, en palabras de Juan Manuel Bonet, a Gonzélez Robles no lo recordamos como critico de arte, que
dentro de su generacién no alcanzé el nivel de un Cirlot o un Santos Torroella, o el de su paisano y no precisamente
correligionario Moreno Galvan.Y aunque deja un significativo quehacer en materia de comisariado de exposiciones, su
gran realizacién, aquella que casi merece el calificativo de genial, fue el disefio de los envios espafioles a las Bienales
de Venecia, Sao Paulo y Alejandria, y el de una serie de colectivas espafiolas en museos importantes que culminaria en
1960 con dos exposiciones definitivas en Nueva York, una en el MOMA y otra en el Guggenheim. Més alto, imposible.
A continuacion, se sucederian los Primeros Premios de César Olmos, Joan Pong y José Luis Verdes en Grabado, Dibujo
y Pintura, también en Sdo Paulo en 1963, 1965 y 1975, respectivamente. En buena medida, esta exposicién que ahora
abrimos al ptblico resume ese boom de nuestro arte, del arte de nuestros entonces jovenes artistas y a la que, desde
ahora mismo, les doy mi mas calida bienvenida.

Quiero aprovechar estas lineas para agradecer la colaboracién de Victoria Pujoldevall, de Mar Corominas, de César Olmos,
de José Luis Verdes Vallejo, de la Fundacién Museo Jorge Oteiza, de la Consejerfa de Cultura y Turismo de la Comunidad
de Madrid y del Departamento de Museos y Colecciones del Area de las Artes del Ayuntamiento de Madrid, que han
contribuido generosamente a la realizacién de la muestra. Queremos que sus aportaciones, junto con los fondos de nuestro
Museo Universitario, consigan transmitir el espiritu iberoamericano y universal al menos por otros 500 afios mds.

M? JOSE TORO NOZAL
Vicerrectora de Relaciones Internacionales y Extension Universitaria






La Libreta Negra del Comisario

Desde los afios finales de la década de los cincuen-
ta hasta el final de los setenta, cuando en el mun-
do del arte, espafiol o latinoamericano, se citaba la
palabra “comisario”, todos sabian que se trataba de
Luis Gonzalez Robles. Artistas y galeristas, criticos
y dealers le buscaban afanosamente. Porque uno de
los suefios de todo artista espafiol o americano era
que su nombre apareciera en una pequena libre-
ta negra, cerrada ruidosamente con su goma, que
Luis Gonzalez Robles llevaba en el bolsillo interior
de su chaqueta negra, siempre negra. Eso significa-
ba la posibilidad de ser seleccionado para participar
en una Bienal, Sdo Paulo o Venecia o cualquier otro
certamen, lo que podia suponer premio y, por tanto,
lanzamiento o galerfa importante y, por tanto, ca-
rrera asegurada. No era facil, ni recomendaciones ni
presiones politicas ni amistosas ni de galerias influ-
yentes abrian las paginas de la libretita.

Por ejemplo, un dia, recién terminado el desmontaje
de la Bienal de Venecia, dictaba Gonzalez Robles a
su secretaria en su despacho del Instituto de Cultura
Hispanica lo que parecia una primera seleccién de
artistas que pensaba escoger para representar a Es-
pafia en la préxima Bienal de Sdo Paulo. Todavia re-
sonaban en sus oidos los elogios y el éxito obtenido
por la nueva generacién de artistas actuales, rabio-
samente actuales, que habia presentado de nuevo
en Venecia. No sin cierto esfuerzo se concentraba en
los nuevos nombres, leyendo en voz alta los apuntes
que con su personal caligraffa habia anotado en sus
visitas a los respectivos estudios, cuando asomé por
la puerta uno de los recientes triunfadores. Tras los
saludos, felicitaciones, comentarios y demas prelimi-
nares habituales, Gonzalez Robles le sefialé que de-
bian acortar la entrevista “vienes como un francoti-
rador sin avisar, tengo mucho trabajo, vete al grano”.
La propuesta era clara y directa.“Mira, Luis, hemos
triunfado en Venecia, los que no han tenido premio
se han colocado en buenas galerias, las revistas han
hablado de todos nosotros, ahora es el momento. Lo

JUAN IGNACIO MACUA DE AGUIRRE

hemos hablado casi todos y a mi me han comisiona-
do para que te lo exponga. Ahora debes llevar a las
bienales otra vez a los antiguos, Benjamin Palencia,
Ortega y compaiia. Los criticos més avisados de por
ahi creerdn que Franco impone el arte que a él de
verdad le gusta y el abstracto vuelve a esconderse.
En la siguiente bienal nos vuelves a llevar a nosotros
y la sorpresa hace que otra vez demos la nota”.

Gonzdlez Robles levanto la ceja izquierda en exage-
rado gesto de sorpresa y, sin dejar de mirarle ni alte-
rar lo mas minimo la postura, aguant6 un incémodo
y largo rato. Ni una palabra. Cuando ya era insos-
tenible la situacién, dando un suspiro, cogi6 de la
mesa la libreta negra y le dijo”estos son los que van a
Sao Paulo, todos ellos como ves mas jévenes y nue-
vos que vosotros, casi desconocidos fuera, pero ya
con una carrera iniciada, con algo serio en la cabeza,
con un mundo propio, creo que es el momento para
darles un empujoncito, como el que tuve la suerte
de daros a vosotros jte gusta la lista, no? pues eres
el primero en conocerla, todavia no lo saben ni ellos.
Asi, que adids, hasta otro dia”.

Lo tenia claro. Para €él, las bienales, Venecia, Sao Pau-
lo, Paris, Alejandria, Lubljana, etc. tenian dos objeti-
vos: mostrar el momento que atravesaba el arte es-
panol y facilitar a los artistas espafioles un escaparate
para exhibir ante la critica internacional su existencia
y su personal estilo. Habia que juntar y coordinar los
dos objetivos sin olvidar que cada bienal tenia sus
peculiaridades. El secreto del triunfo, Luis no se can-
saba de decirlo en toda ocasién ptblica o privada,
estaba en la cantidad y calidad de los jévenes artistas
que, lejos de amilanarse con la exclusién cultural que
sufrfa Espafa, tanto desde dentro por las ataduras
grandilocuentes de una mal comprendida historia,
como desde fuera por la negacion generalizada de
todo lo que oliera a caverna franquista, se esforza-
ban en estudiar la historia para heredarla, de ahf las
fuertes raices que en el arte actual espafiol podemos



encontrar, y en comprender y manejar los nuevos
lenguajes que el arte universal manejaba.

Para afrontar el primer objetivo, Gonzdlez Robles
realizaba un concienzudo estudio del arte que en
esos momentos ocupaba las paginas de las revistas
especializadas, se empapaba de los comentarios de
los criticos y repasaba las exposiciones que habian
presentado recientemente las mas importantes ga-
lerias de todo el mundo. Conocia y frecuentaba a los
jurados, generalmente comisarios de diferentes pai-
ses con los que practicaba un curioso juego de toma
y daca, de intercambio de favores y de informacién.
Sabia de antemano donde podia encontrar el premio,
exhibiendo una capacidad negociadora y una técnica
del juego dignas de un zoco drabe. Su principal apo-
yo, sobre todo en la bienal de Sao Paulo, fueron los
representantes de los paises soviéticos o de la érbita
de la URSS, que igual que Espafia en aquellos afios
cincuenta y primeros sesenta se sentian marginados
por franceses, alemanes y americanos. Poco a poco
la cosa fue cambiando, pues los triunfos espafioles
fueron situando a nuestro pais en otra posicién mas
acorde con la auténtica valia de nuestros artistas.

Capitulo aparte merece la estrecha relaciéon que
mantuvo con el arte hispanoamericano como €l lo
llamaba. De ahi su éxito en Sao Paulo. Gonzalez Ro-
bles defendia a los Artistas latinoamericanos como si
fueran espafioles. Su suefio, que estuvo a punto de
conseguir con la extraordinaria exposicion del afio
62 “Arte de América y Espafia”, era convertir a Es-
pafna en la embajadora cultural del arte americano,
que Espana fuera la puerta de entrada no solamente
en Europa, sino en la historia universal del arte. Para
conseguirlo, era capaz de aliarse con el demonio,
léase las grandes multinacionales del petréleo, a las
que intentaba implicar como mecenas en esta tarea.

El segundo objetivo exigia otra dedicacién e infor-
macion diferente. Teniendo clara y precisa en la ca-
beza lo que “interesaba” en ese momento y en esa
bienal, recorria exposiciones, estudios, lefa las pocas
revistas o criticas que en este pais se publicaban,
charlaba y charlaba con galeristas y artistas. Hacia
primero una amplia lista, en su libreta negra, con
los nombres de aquellos artistas de los que se em-
pezaba a hablar y de los que habiéndoles seguido

la pista consideraba que estaban en buen momento
para darles el empujoncito ideal. Estudiada e intuida
la posibilidad de algtin galardén, preparaba con el
artista elegido, sin que éste lo supiera, las obras, el
formato y el tamafo que crefa iban a favorecer su
propésito. Se cubria otros frentes con otros artistas a
los que ya, en su cabeza, les tenia asignado el espacio
y a los que pedia determinados cuadros, llegando a
sostener verdaderas peleas porque los artistas nun-
ca estaban conformes con la eleccidn, ni la de sus
obras ni con los demas artistas, siempre de menor
calidad a su juicio. Generalmente desconocian qué
tenia en mente Gonzélez Robles y en quién o quié-
nes pensaba que podian ser los valedores de aquel
artista descontento, pero encantado. Las discusiones
con artistas le divertian mucho. A veces daba la im-
presion que las provocaba, como el entrenador de
atletas que incita a sus pupilos para que den todo en
el momento oportuno. O, simplemente, por el placer
que la discusién y la conversacion con los jévenes
artistas le proporcionaba. Lo curioso es que a ningu-
na bienal llevé nunca un artista por recomendacion,
siempre tenia claro el motivo por el que era escogido
y por qué determinada obra y no otra.

Luis Gonzdlez Robles, Juan Ignacio Macua y Ricardo Macarron
preparando un envio a la Bienal.

Los requisitos para estar seleccionado eran sencillos.
En primer lugar, vocacion, pasién por el trabajo que
debia manifestarse en la continua preocupacién, sin
pausa de ningun tipo, en el interés por lo que se hace,
en la investigacion e innovacion técnica, en la crea-
cién de un mundo propio y en un manifiesto interés
por la historia del arte. A lo que habia que afiadir, y



este era el segundo requisito, un claro dominio del
oficio. “Los pintores espafioles — solia decir con fre-
cuencia — por muy brutales que quieran ser, son siem-
pre buenos pintores, tienen siempre buena mano y
magnifica cocina. Les das una escoba y un cubo de
pintura industrial y el resultado es irremisiblemente
una pintura, quiza un grito y hasta una bofetada, pero
un grito y una bofetada exquisitamente pintados”.

La otra exigencia era que el seleccionado estuviera
atravesando un momento de ascenso en su carre-
ra, todavia no habia alcanzado la cima, pero ya tenia
que notarse que habia encontrado un camino por el
que transitaba a gusto y que ya lograba la buscada
comunicacion. Hoy dirfamos que era necesario que
estuvieran dentro del arte emergente. A ello habia
que anadir la oportunidad. Las obras elegidas tenian,
como hemos sefalado antes, un propésito claro, in-
dividual y en conjunto, y a ¢l estaban dirigidas. Hay
una anécdota que retrata este aspecto. Se preparaba
la bienal de Alejandria y las fuentes privadas, priva-
disimas, de informacién con las que Luis trabajaba,
le habian insinuado que el premio que podia conse-
guir ese afio era el de dibujo, que debia llevar a un
dibujante bueno y el gran premio de esa especiali-
dad era suyo. Gonzélez Robles se froté las manos,
tenfa uno de los mejores dibujantes, excepcional,
con una personalidad arrebatadora: José Caballero.
“Pepe, prepara una seleccion de dibujos que vas a ir
a la bienal de Alejandria”.”; Dibujos? Yo soy pintor”.
“Pero ahora lo que interesa es el dibujo”.“Pues me
tienes que llevar con pintura”. “Pues ahora no me
interesa llevarte como pintor y, sin embargo, es muy
importante que vayas como dibujante. Creo que
para ti serd crucial”.“Puede, pero voy como pintor o
no voy”.”Tt lo has dicho, no vas”.Y no fue.

Suponia todo ello un trabajo continuo y exigente.
Pero para Gonzélez Robles el trabajo era su vocacién
y su vida. Por muy agotador que fuera, nada le di-
vertfa mas que ir a montar la bienal a Sdo Paulo. Alll
podia charlar con el conde Matarazzo, gran patriarca
de la Bienal, que siempre llamaba a Luis el“gran dia-

bolo”y que tenia tan gran consideracion por la parti-
cipacion espafola que en cuanto se enteraba de que
ya estaba la lista preparaba cogia su avion particular,
se presentaba en Madrid y daba una fiesta en el Ritz
para conocer a los artistas de ese afo.Y no es que
a Luis le interesasen fiestas y fastos, normalmente
se negaba a cenas y demas actos sociales, preferia
tomarse un”giiisquicito” con dos o tres amigos en el
bar del hotel mientras contaba mil y una divertidas
anécdotas. Su costumbre era terminar el pabellon
unos dias antes de la inauguracion y dedicarse a bru-
julear por los otros pabellones, ofreciendo su apoyo
y ayuda. En ese caldo, sacando de vez en cuando su
libretita misteriosa para apoyar cualquier opinién o
cita, se encontraba a sus anchas. Sevillano, verdade-
ramente sevillano, como era, se sentia a sus anchas
hablando con insistente acento andaluz un portu-
gués divertido y que a los de Sdo Paulo divertia.

Luis Gonzdlez Robles con José Luis Verdes.

Verdaderamente el arte espafol y su presencia en el
extranjero no se explican sin la figura del Comisario.
Ni la personalidad, la vida, de Gonzalez Robles hu-
biera tenido sentido sin las bienales, que realmente
ya no eran cada dos afios como su nombre indica,
sino que alternaban y se mezclaban en el tiempo y
se convertian, en la agenda y en su libreta negra en
anuales, podriamos decir en mensuales y, sin exage-
rar, en diarias.






Gonzalez Robles, Comisario Espanol en Sao Paulo

Las exposiciones oficiales de un pais de cara al exte-
rior o su representacion en las grandes exposiciones
colectivas de otras latitudes suponen ofrecer una
visién global de lo que es ese pais en un determi-
nado momento. En el caso del régimen franquista,
los envios a este tipo de certdmenes se convirtie-
ron, tal vez de una manera mdas acentuada, en fiel
reflejo de lo que se vino en llamar el arte oficial. Sin
embargo, lo peculiar de la dictadura de Franco es
que, permaneciendo como tal a lo largo del tiem-
po, revistié caracteristicas politicas cambiantes que
incluso tuvieron una cierta traduccién en el terreno
de la organizacion de exposiciones en el exterior. A
finales de la década de los cincuenta se produjo una
decisiva evolucion desde la ausencia total en certa-
menes internacionales una vez finalizada la Guerra
Civil a la presencia en todos los de mayor prestigio
internacional, analizando los cambios de gusto en
la seleccién de los artistas participantes asi como la
obtencién de premios en algunos de ellos. Quizas
el punto de inflexion en este proceso sea el rotundo
éxito obtenido en la Bienal de Venecia de 1958, pero
se trata de un cambio que se venia fraguando desde
mediados de los cincuenta coincidiendo con el rele-
vo de los comisarios que efectuaban las selecciones
de los diferentes pabellones. De esta manera, se fue
dejando paso a personajes como Luis Gonzélez Ro-
bles o José Luis Fernandez del Amo, mas al tanto
de las novedades internacionales gracias a sus viajes
fuera de Espafia y que conocian de primera mano
a la joven generaciéon de artistas espafioles, por que
supieron acudir con el arte que entonces se requeria
y triunfaba en este tipo de certdmenes.

“Este contacto continuo con los artistas me hizo tes-
tigo de sus dudas, vacilaciones y de su inquebran-
table vocacion de triunfo”, recuerda Luis Gonzalez
Robles.”Me hizo también participar de su sufrimien-
to y frustracién cuando no encontraban el camino y
quedaban encerrados en callejones sin salida. A la
hora de hacer las selecciones para cualquier bienal

GENOVEVA TUSELL GARCIA

o0 exposicién importante, debfa marcarme unos ob-
jetivos muy claros y firmes que me permitieran un
refugio en el que ampararme de mi propio senti-
mentalismo. Yo habia sido testigo del esfuerzo, me
vefa obligado a olvidarme de los problemas y hasta
del mérito personal y atenerme a los resultados. Lle-
gaba a ser insoportable el deseo de que el pabellon
fuera creciendo y creciendo para que cupieran en él
resultados y experiencias, triunfos y fracasos. Pero la
realidad se imponfa. La tarea encomendada, y yo es-
taba plenamente de acuerdo con ella, era potenciar
el arte espafol. No a éste o a este otro pintor, sino al
arte espanol”. Gracias a estas reflexiones de Gonza-
lez Robles podemos hacernos a la idea de como fue
su trabajo estos afos y las directrices que lo guiaron.
Desde un principio se propuso dar a conocer el arte
espanol de manos de la vanguardia: “(...) a mi me
interesaba el riesgo y el empuje, la bisqueda de nue-
vos territorios, la aventura de lo intuido y no proba-
do (...)Y aposté por los jovenes. Por aquellos artistas
para los que ir a una bienal suponia el espaldarazo
de una carrera ya estudiada y el inicio de una etapa
de madurez y consolidacién”™.

Gracias a la presencia destacada en certdmenes in-
ternacionales y en las exposiciones organizadas en el
exterior, la Direccion General de Relaciones Cultura-
les consiguié que en las reuniones de criticos y gale-
ristas, en los cenaculos del poder artistico, se hablara
de nuestros artistas sin resultar desconocidos sus
nombres.“Ya no hacfan gestos de extrafieza cuando
se mencionaba a un artista espafiol -recuerda Luis
Gonzélez Robles-. Al revés, en los afios 60, colegas
italianos y franceses que compartian conmigo jura-
dos de bienales y premios, solian preguntarme son-
rientes: ;qué pasa en Madrid que das una patada en
el suelo y no sale un torero, sino un artista?”2.

' Gonzalez Robles, Luis: “Mis recuerdos de aquella década”en
Madrid. El arte de los 60. Madrid, Comunidad de Madrid, 1990,
pégs. 25-26.

* Gonzalez Robles, Luis: “Mis recuerdos...”, Op. Cit., pag. 28.



LA BIENAL DEL MUSEO DE ARTE
MODERNO DE SAO PAULO

La Bienal de Venecia sirvié de inspiracién para otros
certdmenes de arte moderno que surgieron a partir
de los anos cincuenta, entre ellos la Bienal del Mu-
seo de Arte Moderno de Sao Paulo. Su creacion co-
menz6 a gestarse alrededor de 1950 con la intencién
de situar a la ciudad en un puesto destacado dentro
del panorama artistico mundial. Se pretendia que
participasen en ella tanto artistas brasilefios como
extranjeros, entregandose un total de 12 premios
que serian adjudicados por un jurado compuesto por
grandes figuras de la critica internacional. Aunque
estaba destinado primordialmente a las artes plasti-
cas, estaba previsto acoger también manifestaciones
teatrales, cinematogrdficas, criticas y literarias. Con
el tiempo, la Bienal de Venecia se fue convirtiendo
en la clasica, el modelo de todas las demas por ha-
ber sido la primera, y el lugar donde se presentaban
valores mas consolidados. Frente a ella, Sao Paulo
fue la bienal joven y excéntrica, orientada de forma
maés marcada hacia el riesgo y las tendencias mas
novedosas.

En su primera edicién celebrada en 1951, Estados
Unidos envi6 una seleccién de obras procedentes
del Museum of Modern Art de Nueva York entre
las que se encontraban trabajos de Jackson Pollock,
Mark Tobey, George Grosz, Max Ernst, Willem De
Kooning, Yves Tanguy o Alexander Calder. Por su
parte, Francia planted asistir con una representacién
de sus maestros del pasado y del presente como
Matisse, Picasso, Rouault y Braque; mientras Italia
se presentd de la mano de Carra, Morandi, Campigli,
De Pisis, Marini o Manzu. Espafia sin embargo no
tomo parte en esta primera convocatoria debido a
su coincidencia con la I Bienal Hispanoamericana de
Arte que habria de celebrarse en Madrid en octubre
de ese mismo afio.

Sin embargo, nuestro pais si estuvo presente en la
II Bienal de Sao Paulo de 1953, corriendo a cargo de
la propia Bienal Hispanoamericana de Arte y de su
Secretario General Juan Ramén Masoliver la organi-
zacién de la representacion espafiola. El comisario
se propuso realizar una seleccion de la participacién

espafiola en la pasada Bienal de Madrid que fuera un
claro exponente de la actividad artistica que se venia
desarrollando en nuestro pais. El envio estaba en-
cabezado por los ganadores de los premios otorga-
dos en el certamen: Benjamin Palencia, Juan Rebull,
Daniel Vazquez Diaz y Angel Ferrant. El pabellén
espafol se completaba en la seccién de pintura con
obras de Francisco Arias, José Caballero, Modesto
Ciruelos, Luis Garcia Ochoa, José Hortuna, Santia-
go Lagunas, Manuel Millares, Gregorio del Olmo,
Agustin Redondela o Antoni Tapies, junto a las es-
culturas de Eudaldo Serra o José Maria Subirachs. Se
opté pues para la primera participacion espafola en
la Bienal de Sao Paulo por una solucién de compro-
miso echando mano de una selecciéon previa en la
que, sin embargo, aparecian algunos jovenes artistas
como Lagunas, Millares o Tapies que mas adelante
encabezarfan la corriente abstracta. Los problemas
surgieron de nuevo con la siguiente convocatoria
paulista, pues coincidia con la III Bienal Hispano-
americana de Arte que habria de celebrarse en Bar-
celona, por lo que Espafia estuvo de nuevo ausente
del certamen paulista.

Pabellon de las Industrias, Sede de las Bienales de Sao Paulo.

1957: OTEIZA ROMPE MOLDES

El rumbo en la participacion espafiola en la Bienal de
Sao Paulo cambi6 definitivamente con la eleccién en
1957 como comisario del pabelléon espafiol de Luis
Gonzalez Robles, que result6 decisiva en cuanto a la
seleccion de los artistas asi como en la consecucion
de premios. Espana habia estado ausente en dos



de las tres convocatorias que habian tenido lugar
hasta entonces, realizando envios poco novedosos
y quedando al margen de los premios concedidos.
Tras los logros obtenidos por Gonzélez Robles como
comisario de la Bienal de Alejandria dos afios antes
-en la que Alvaro Delgado y Luis Feito resultaron
premiados con el Primer y Tercer Premio de Pintura
respectivamente-, la Direcciéon General de Relacio-
nes Culturales apost6 por lo seguro para el pabellén
espafiol en la IV Bienal de Sao Paulo.

Gonzalez Robles volvi6 a apostar decididamente por
la nueva generacién de pintores abstractos seleccio-
nando a Manuel Millares, Luis Feito, Manuel Rivera,
Josep Guinovart, José Vento, Antoni Tapies o Modest
Cuixart, destacados representantes del informalis-
mo catalan y madrilefo. Se trataba de una seleccién
muy en la linea de lo que presentaban otros paises,
pues la representacion norteamericana contaba por
ejemplo con obras de los mas destacados represen-
tantes del expresionismo abstracto como Guston,
Kline, Brooks o Hartigan, muy similares a las que
en 1958 pudieron verse en el Museo de Arte Con-
temporaneo de Madrid en la exposicién “La Nueva
Pintura Americana”. Pero sin duda alguna el mayor
acierto del comisario fue la eleccién de Jorge Oteiza,
que obtuvo el Primer Premio de Escultura. Gonza-
lez Robles habia establecido contacto previo con el
recién nombrado Secretario General de la Bienal de
Sao Paulo, Mario Pedrosa, que le informé que el cer-
tamen tendria un marcado cardcter constructivista,
por lo que seleccioné al mejor constructivista espa-
fol del momento. Asi pues, acudi6 a Irtin a ver al
escultor, que muy receloso le preguntaba: “;Le ha
mandado a usted el gobierno?, Porque el gobierno
no quiere nada conmigo”.”A mi no me manda nadie
-respondié Gonzalez Robles-, me estd usted ofen-
diendo si me dice eso™”.

Una vez confirmada su seleccién para la Bienal,
Oteiza comienza a trabajar de forma frenética en las
obras que compondrian su envio, despreocupado ya
del aspecto econémico gracias al mecenazgo de Juan
Huarte y debiendo atenerse al reglamento estable-
cido por el certamen, que establecia que sélo podia

3 Solana, Guillermo: “Entrevista a Luis Gonzéalez Robles” en El
Cultural de El Mundo, Madrid, 26 de abril de 2000.

presentar 10 piezas. El escultor se plantea su intenso
trabajo como una labor de asalto y conquista de la
Bienal, pues no en vano se refiere a su trabajo como
Operacién H. Una vez realizadas en hierro las 28 es-
culturas, que agrupa en 10 familias, Oteiza se encar-
ga de editar su propio catalogo, disefia los soportes
de las mismas e incluso su disposicién en la sala de
exposiciones. Los textos que Oteiza redacta para este
catalogo explican su concepcién de las obras y de-
sarrollan su Propdsito Experimental, un compendio
de su ideario artistico que fue determinante también
para la concesién del premio, remarcando el caracter
experimental de su produccion escultérica®.

Pabellon espaiiol de la IV Bienal de Sao Paulo.

A pesar de no editar catdlogo de las obras en él pre-
sentadas, el pabellén espafiol fue considerado como
el mejor de la Bienal por parte de critica y ptblico,
que hasta entonces segtiin Gonzalez Robles habian
tenido “un concepto equivocado de la pintura en
Espafia hoy, por los envios de anteriores Bienales”>.
Este éxito se plasmé en la compra por parte del Mu-
seum of Modern Art de Nueva York de varias obras
no s6lo de Oteiza, sino de Millares o Rivera; junto a
otras de Tapies, Guinovart o Vento adquiridas por co-

*Con motivo del 50° aniversario de la celebracion de esta bienal,
la Fundacién Museo Jorge Oteiza organizé en 2007 una expo-
sicién y edité un libro que constituyen la documentacién mas
completa sobre la participacion espafiola en la IV Bienal de Sao
Paulo.

° Carta de Luis Gonzalez Robles a José Luis Fernandez del
Amo, Director del Museo de Arte Contempordneo de Madrid,
fechada en Rio de Janeiro el 1 de octubre de 1957. Biblioteca del
Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Material Especial/
4977 35281.



leccionistas particulares. Este premio fue recibido en
nuestro pais como el primer triunfo colectivo del arte
espafol de la posguerra. En un articulo en la revista
Arte Vivo, el pintor Antonio Saura consideraba que
esta victoria mostraba cémo la obra de un sélo indi-
viduo habia conseguido “trascender universalmente
fuera del pequefio éxito obtenido dentro de nuestra
nacion, tan mal preparada para descubrir y propagar
sus auténticos valores, en esa pasividad tan caracte-
ristica espafiola hecha de desconfianza a lo propio
y admiracién a lo ajeno”. También alababa la labor
realizada por Luis Gonzdlez Robles, en especial por
el magnifico montaje de las obras y la extraordinaria
labor de defensa del arte espafiol, constituyendo una
buena leccion para los organizadores de exposicio-
nes internacionales. Saura subrayaba como ésta era
la primera vez que Espafa se presentaba a una ex-
hibicién internacional“ no con un cuadrito de cada
uno de los veinte pintorcetes de café e intrigas, sino
multiples cuadros de unos pintores entre los cuales
habfa, por lo menos, unos cuantos artistas capaces de
representar un auténtico arte capaz de competir con
el que se realiza en cualquier parte del mundo”.

Oteiza con su obra en la
Bienal de Sao Paulo.

® Saura, Antonio:“La leccién de Sdao Paulo” en Arte Vivo, Valen-
cia, diciembre de 1957.

Todas estas alabanzas las reiteraba Antonio Toro en
la Carta de El Paso nimero 2, en la que destacaba
que la presencia espafola en los certdmenes inter-
nacionales era“de fundamental importancia para la
difusiéon de nuestro arte”, pese a que habia venido
participando en ellas”con una serie de obras que, en
su mayor parte, no corresponden a nuestra realidad
artistica” por lo que, debido a su“mezcla cadtica, la
presencia de obras academizantes y los montajes
ridiculos y nofios”, se tenia en el extranjero”una la-
mentable opinién”de nuestro arte. Para Toro el éxito
en la Bienal de Sao Paulo se debia en gran parte “al
celo de su organizador (Luis Gonzélez Robles), que
ha realizado una seleccion decorosa y en su mayor
parte coherente, ofreciendo por primera vez en el
extranjero un conjunto de obras que, respondien-
do a una vanguardia de primera clase, presentaba
caracteristicas espafiolas en cuanto a sobriedad y
dramatismo indiscutibles (...) Un montaje apropia-
do, mediante paneles blancos y negros, buscando
un cierto dinamismo en la posicién de las obras, en-
cerraban la magnifica presentacion de Feito, Tapies,
Millares, Rivera, Vento, Guinovart, rodeando con la
debida amplitud las magnificas esculturas de Oteiza,
tan merecedoras del galardon que una critica inter-
nacional supo conceder cuando en la propia Espafia
su obra era poco menos que desconocida”. El éxito
global del pabellén debia ser tenido muy en cuenta
para futuras exhibiciones pues, para Toro, era prefe-
rible presentar a pocos artistas con una abundante
produccion reflejada en un buen catélogo, que “una
multiple presencia de mediocridades que, represen-
tando una ‘falsa vanguardia’, no pueden mds que

”7

sembrar la confusién y el mal efecto

CUIXART CONSIGUE UN NUEVO
TRIUNFO PARA ESPANA

Cuando Espafia fue invitada a la quinta edicién de
la Bienal de Sao Paulo que habria de celebrarse en
1959, en el Ministerio de Asuntos Exteriores no se
dudé en la conveniencia de asistir, mas aun tras los
éxitos conseguidos dos afios antes y por la posibi-

7 Toro, Antonio: “Certdmenes Internacionales” en Carta de “El
Paso”ntmero 2. Madrid, marzo de 1958.



lidad de retomar “el contacto con las maximas au-
toridades de la pintura norteamericana”®. De nuevo
como comisario, Luis Gonzélez Robles selecciond
para la ocasién 16 hierros forjados de Martin Chiri-
no para la seccién de escultura y dividi6 la de pintura
en dos tendencias: Expresionismo Figurativo y Ex-
presionismo Abstracto’. La corriente figurativa con-
tinuaba presente en la representacion espafiola de la
mano de Jaime Muxart, Maximo de Pablo y Agustin
Redondela, mientras que el abstractismo contaba
con obras de Rafael Canogar, Modesto Ciruelos,
Antonio Lago, Alfonso Mier, Lucio Mufioz, Carlos
Planell, Albert Rafols-Casamada, Eusebio Sempere,
Antonio Sudrez, Vicente Vela y Manuel Viola, dedi-
cando la Sala Especial a Modest Cuixart.

En este sentido, conviene hacer un alto en el cami-
no para destacar de nuevo la labor de Luis Gonzélez
Robles en cuanto a lo referido a la seleccién de artis-
tas, que result6 en ésta y otras ocasiones decisivas a
la hora de cosechar premios. En esta convocatoria de
1959, habia quedado fuera del pabellén el escultor
Pablo Serrano, que en julio de 1959 escribia a Gonza-
lez Robles pidiéndole ser seleccionado. El comisario
le respondi6 rogandole que esperara, que ya llegaria
el momento oportuno para presentarle. “Y a cada
cual le llegara su hora -le decia Gonzalez Robles-.
Cada cual en su sitio. Y lo hago tnica y exclusiva-
mente para servir los intereses del artista”. Gonzdlez
Robles comprendia que esta actitud podia depararle
las criticas de muchos artistas:“(...) mi labor es muy
dura, mi labor es natural que sea vulnerable a las cri-
ticas porque es absolutamente imposible que yo en
mi actuacién deje contento A TODOS (...) Lo que
me critican como falta es ni mas ni menos que una

8 Ruiz Morales, José Miguel: “Informe sobre laV Bienal de Arte
Moderno de Sao Paulo”fechado en Madrid el 12 de agosto de
1958. Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores (AMAE),
Leg. R. 11153, Expte. 29. No debemos olvidar no sélo que dos
afios antes los norteamericanos habian adquirido varias obras
del pabellon espanol, sino que en aquellos momentos la Direc-
cién General de Relaciones Culturales espafiola se hallaba in-
mersa en los preparativos de la exposicion “New Spanish Pain-
ting and Sculpture”, que habria de celebrarse en el Museum of
Modern Art de Nueva York en 1960.

? Gonzalez Robles, Luis: “Informe sobre la participacion de Es-
pana en la'V Bienal de Arte de Sao Paulo (Brasil) Septiembre
1959” fechado en Madrid el 7 de junio de 1959. AMAE, Leg. R
11153, Expte. 29.

virtud, una virtud de saber elegir cudndo y cémoy en
qué momento”™. La oportunidad de Serrano llegarfa
tres afios mas tarde con ocasién de la Bienal de Ve-
necia de 1962, pero este intercambio de misivas nos
demuestra la manera de trabajar del comisario asi
como la naturaleza de su relacién con los artistas.

Como en anteriores certamenes, Gonzalez Robles se
ocupaba de ensalzar las virtudes de la representa-
cién espafiola estableciendo contactos tanto con los
miembros del jurado como con los mds importantes
criticos de arte presentes en Sao Paulo. Entre ellos se
encontraba por ejemplo Jayme Mauricio, uno de los
mas importantes criticos brasilefios, que confirmé a
Gonzélez Robles que todo el mundo tenia puesta su
mirada en Espafia; pero la satisfaccién del comisario
aumento al oirle decir que“la salvacién del arte con-
temporaneo puede estar en Espafia””, una opinién
segun él compartida por otros criticos brasilefios.

Cuixart con una de sus obras en la'V Bienal de Sio Paulo.

Frente a estas rendidas adulaciones encontramos
la reaccion del diario A Tribuna de Santos, que en
sus dos articulos “Os pintores de ‘El Paso”y “A arte
e a solidao”, hizo una serie de comentarios que el
Consulado Espafol en dicha localidad consider6
muy tendenciosos. Para el Cénsul ambos articulos
eran puramente politicos, pues en ellos se decia que

10 Carta de Luis Gonzalez Robles a Pablo Serrano fechada en
Madrid el 27 de julio de 1959. Archivo del Museo Pablo Serrano
(Zaragoza).

1 Luis Gonzélez Robles se refiere a esta conversacion en una
carta remitida a José Miguel Ruiz Morales, Director General de
Relaciones Culturales, desde Rio de Janeiro el 28 de agosto de
1959. AMAE, Leg. R. 11153, Expte. 29.



“el arte verdaderamente valioso actualmente en Es-
pana, estd dirigido, politicamente, contra el Estado”,
presentando a los pintores espafioles”como enemi-
gos del gobierno espafiol”. Asimismo, segtin el con-
sulado espafiol, el diario era de la opinién de que
los artistas espafioles “han sido defendidos y valo-
rados por la critica extranjera antes que la espafiola,
por seguir el gobierno espafiol, dada su condicién
de revolucionarios, una politica de postergacién y
olvido contra ellos”’?. La mayor de las ofensas que
estos articulos hacian contra Espafia no era sino ha-
blar de su situacion politica, aludiendo a la falta de
libertades y al aislamiento internacional que habian
padecido los artistas. Los artistas espafioles, decia
el primero de estos articulos, “buscan y encuentran
fuera de la Peninsula, alli donde se confrontan las
diferentes corrientes de todo el mundo, un eco que
alli se les niega en nombre de tantos prejuicios y
miopias. Actualmente, esta hostil indiferencia con-
tinda produciendo el éxodo de los jévenes artistas
espafioles hacia climas mas abiertos (...)”**. Esta mis-
ma situacién se explicaba en el segundo articulo, en
el que se denunciaba que en Espafia Jorge Oteiza
era una artista poco menos que desconocido. El au-
tor se hacfa eco de la protesta de los pintores de El
Paso, aunque de manera andnima, poniendo en su
boca estas palabras: “Nuestra tarea divulgadora no
serfa necesaria si hubiese en Espafia una atmdsfera
propicia al desenvolvimiento y la expansion del arte
actual. Nuestro grupo surgié como un agrupamiento
natural de unas inquietudes similares en cuanto a la
necesidad de crear un ambiente”™. En esta ocasion,
como en otras muchas en las que se presentaba el
arte de vanguardia espafol fuera de nuestras fron-
teras, volvia a estar presente de manera inevitable el
aspecto politico que no puede obviarse en este tipo
de certamenes oficiales.

12 Despacho nim. 205 del Cénsul de Espafia en Santos, Rodolfo
Arévalo, dirigido al Ministro de Asuntos Exteriores y fechado
en Santos el 28 de agosto de 1959. AMAE, Leg. R. 11153, Expte.
29.

» Amador Sanchez, Luis:“Os pintores de El Paso”en A Tribuna.
Santos (Brasil), 9 de agosto de 1959.

4 Amador Sanchez, Luis:“A arte e a solidao
tos (Brasil), 16 de agosto de 1959.

”

en ATribuna. San-

Después de las interminables gestiones de Luis
Gonzélez Robles® y tras una disputada votacion,
Modest Cuixart se erigié como vencedor con la con-
cesion del Gran Premio de Pintura. Entre sus riva-
les estuvieron nada menos que Karel Appel, Francis
Bacon, Phillip Guston y el italiano Alberto Burri. El
Gran Premio de la Bienal fue para la escultora ingle-
sa Barbara Hepworth y el Gran Premio de Escultura
fue para el italiano Somaini, mientras Espafia reci-
bia también una Mencién Honorifica al figurinista
Rafael Richart™. El premio de Cuixart suponia una
importante recompensa para el pabellén espafiol,
como sefialé su comisario: “Espafia se coloca con
este premio a la cabeza de la actual pintura”’. Las
obras presentadas por Cuixart fueron adquiridas por
un coleccionista norteamericano que regalé dos de
ellas al Museum of Modern Art de Nueva York. El
pintor incluso viajé a Sao Paulo® para recoger su ga-
lardén y para asistir a la clausura del Congreso de
la Asociacién Internacional de Criticos de Arte, re-
gresando unos meses después para la preparacion
e inauguracién de la exposicién “Espacio y Color..”
en Rio de Janeiro y Sdo Paulo. Al cierre de la Bienal,
algunas de las obras que habfan constituido el pa-
bellén espafiol fueron embaladas y enviadas a Rio
de Janeiro, donde pasarian a formar parte de esta
misma exposicion.

Tanto la prensa de Sao Paulo" como la espafiola se
hicieron amplio eco del triunfo espafol. Pero quizas

1 Luis Gonzalez Robles relata con todo detalle en sus cartas
a José Miguel Ruiz Morales, Director General de Relaciones
Culturales, las negociaciones que esta llevando a cabo con los
criticos de arte y los comisarios del resto de los pabellones a fin
de conseguir un premio para Espana. A este respecto merece la
pena consultar las cartas enviadas por el comisario el 3, 7y 11 de
septiembre de 1959. AMAE, Leg. R. 11153, Expte. 29.

'® Gonzélez Robles, Luis:“Memoria de las deliberaciones del ju-
rado internacional de laV Bienal de Sao Paulo (Brasil)” fechada
el 15 de septiembre de 1959. AMAE, Leg. R. 11153, Expte. 29.

17 Carta de Luis Gonzélez Robles a José Miguel Ruiz Morales,
Director General de Relaciones Culturales, fechada en Sao Pau-
lo el 16 de septiembre de 1959. AMAE, Leg. R. 11153, Expte. 29.
'8 Durante su estancia fue entrevistado por un diario paulista,
al que declar6“Venia con la intencién de ganar, pero no tenia la
certeza. Temia la categorfa de los otros participantes. Senti una
inmensa alegria, pues este es mi primer premio internacional”.
Véase “Cuixart esperava vencer na Bienal, mas temia os outros”
en O Globo. Sao Paulo, 6 de octubre de 1959.

YVéanse los articulos Amador Sanchez, Luis: “As maculaturas
de Tharrats” en Diario de Sao Paulo, Sdo Paulo, 11 de octubre




nos interesa mas la reaccion de la prensa en Espaiia,
que alabd a partes iguales tanto a Cuixart como a
Gonzalez Robles. En el diario El Espectador® se re-
conocia la labor de la administracién espafola a fa-
vor del arte mas joven, empleando las mismas armas
que Francia en que se le otorgara el reconocimiento
merecido. ABC dedicaba una amplia entrevista al
pintor en la que este se mostraba muy satisfecho con
el galardon recibido: “Naturalmente ha sido para mi
una gran alegria. En el arte, los premios vienen a ser
la prueba de que uno no anda desencaminado en su
labor; es alentador comprobar como el ptblico y la
critica responde o aprecia el trabajo, la bisqueda...
Ademas de que también un premio satisface esa va-
nidad que todos tenemos y que seria tonto negar...
Pero, sobre todo, su gran valor esta en que supone
un eco, una comprension...”. Sin embargo, hay un
aspecto mas interesante en esta entrevista, y es el
que se refiere a la supuesta utilizacion que del arte
abstracto estaba haciendo el régimen en el exterior.
A este respecto Cuixart sale en defensa de la admi-
nistracién espafola: “Es lastima que muchas veces
los criticos de fuera metan demasiado la politica en
el caldo de sus apreciaciones. Es preciso que haya
menos politica y mas arte. Es absurdo suponer, como
hacen muchos gratuitamente por mantener el tipo,
que la pintura no-figurativa la lanza ahora Espafia
como producto de exportacién o como propagan-
da dirigida al exterior. Ahora somos conocidos por
dos factores. El primero consiste en que la vanguar-
dia espanola ha llegado a una madurez suficiente y
netamente hispanica. La segunda es que se ha visto
la necesidad de mostrar que estdbamos a punto, y
ése es el acierto de Luis Gonzalez Robles, que esta
llevando a cabo una espléndida labor de unificacién
de esfuerzos para que se logre un fruto después de
un trabajo largo y penoso, no por obstaculos y pre-
siones oficiales, como se dice ridiculamente por ahi,

de 1959; Mauricio, Jayme: “Informacao sobre os premiados na
V Bienal” en Correio da Manha, Rio de Janeiro, 18 de octubre
de 1959; Levi, Lisetta:“Holanda, Espanha e Polonia naV Bienal”
en O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 23 de octubre de 1959;
Gomes Machado, Lourival: “Bienal: em conclusdo”en O Estado
de Sao Paulo, Sao Paulo, 24 de octubre de 1959; y “Espanha e
Mexico, 2 premios internacionais na V Bienal” en O Estado de
S&o Paulo, Sao Paulo, 8 de noviembre de 1959.

» Laraunza, Enrique:“Modesto Cuixart, el Ganador de la Bienal
de Sao Paulo”en El Espectador, 22 de septiembre de 1959.

sino porque el artista ha de luchar muy duro para
conseguir su pureza, su autenticidad. Claro que a
mucha gente le escuece y a otros les viene muy bien
el alegar persecucion, censura y no sé cuantas ton-
terias mas...” .

Coincidiendo con la preparacién de la V Bienal,
surgi6 la propuesta de organizar una exposicién de
arte contemporaneo espafiol que fuera presentada
en las ciudades mas importantes de Iberoamérica.
Luis Gonzéalez Robles, su comisario, realizé una se-
leccion de 140 obras de las cuales 26 habian estado
presentes en la Bienal paulista. Entre los 33 artistas
participantes en la exposicién se encontraban Alcoy,
Basterrechea, Canogar, Cuixart, Farreras, Feito, Gui-
novart, Hernandez Pijudn, Mampaso, Manrique, Lu-
cio Mufioz, Réfols Casamada, Rivera, Tharrats, Vela,
Vila Casas, Viola y Zébel. La muestra visité entre
1959 y 1962 las ciudades de Rio de Janeiro, Monte-
video, Buenos Aires, Santiago de Chile, Lima o Bo-
gotd. Todo esto viene a demostrar que el gobierno
espafol era muy consciente del importante papel
que podia y debia desarrollar en Hispanoamérica, a
la que tradicionalmente habia estado tan unida en el
terreno cultural.“Todos los paises, sin excepcion, es-
tan deseando fervientemente nuestro arte -escribia
Gonzalez Robles desde Rio de Janeiro-. Cuanto bien
harfa Espafia si tuviéramos el mismo espiritu que
anima a los franceses.Y conste que ahora estamos
haciendo algo. Pero todavia necesitamos hacer mas.

Gonzilez Robles, Lucio Muiioz, Vicente Vela y Modest Cuixart en Rio de
Janeiro. 1960.

% Quesada, Luis: “Modesto Cuixart: Primer Premio de Pintura
en la Bienal de Sao Paulo”en ABC Blanco y Negro. Madrid, 26
de septiembre de 1959.



Es en el terreno cultural donde Espafia puede hacer
su labor en Hispanoamérica”*.

EL PABELLON ESPANOL SE
AFIANZA EN SAO PAULO (1961-65)

Ya en enero de 1961 Gonzalez Robles tenia hecha
la seleccion de artistas que ocuparian el pabellén
espafiol en la VI Bienal que tendria lugar en Sao
Paulo en el otofio de ese mismo afio. Su intencion
era, como en anteriores ocasiones, estructurarlo de
acuerdo con las orientaciones plasticas que tomara
el certamen y con el objetivo de obtener algtn pre-
mio. Ya que en otras ediciones se habian obtenido
recompensas en escultura y pintura, en esta ocasién
-seglin el comisario- “el juego exige orientar aho-
ra la meta hacia el Dibujo y el Grabado, sin que se
excluya la posibilidad de la sorpresa...”. Por ello, se
propuso invitar “de acuerdo con la politica marcada
por la Direccion General de Relaciones Culturales”
a varios artistas extranjeros que, debido a su larga
permanencia en Espana“tienen una posible impren-
ta espafiola, sin que pierdan el caracter de su origen;
y asi se mostrara la secuela de esta posible ‘escuela
espafola”®. Estos artistas extranjeros eran Antonio
Valencia (colombiano), Norman Narotzsky (norte-
americano) y Dimitri Perdikidis (griego). En la sec-
cién de pintura les acompanaron Luis Bosch, Juan
Claret, José M?* de Labra, Joaquin Michavila, Eusebio
Sempere, Jests de la Sota, Gustavo Torner, Antonio
Valencia, Felipe Vallejo y Romén Vallés. El apartado
de escultura estaba enteramente constituido por las
obras de Néstor Basterrechea, mientras en el de di-
bujo encontrabamos a Andreu Alfaro, Jorge Castillo,
Juan Herndndez Pijuan y Enrique Planasdurd. La
seccion de grabado la engrosaba Juan Vilacasas y la
de tapiceria Luis Cienfuegos.

Meses antes de su inauguracién visit6 Espafia el Di-
rector de la Bienal, Mario Pedrosa, en una ruta por

# Carta de Luis Gonzélez Robles a José Luis Litago, Jefe de la
Seccién de Exposiciones de la Direccién General de Relaciones
Culturales, fechada en Rio de Janeiro el 2 de noviembre de 1959.
AMAE, Leg. R. 11152, Expte. 22.

% Gonzélez Robles, Luis: “VI Bienal de Arte de Sdo Paulo. Nota
Informativa” redactada en Madrid el 25 de enero de 1961.
AMAE, Leg. R. 11154, Expte. 1.

los principales paises europeos. La visita sirvié para
discutir la posible reforma del jurado de la Bienal,
constituido hasta entonces por los comisarios de los
diferentes pabellones, y del que Gonzalez Robles no
formarfa parte en la venidera edicion debido a las
presiones recibidas de Francia.”Y como yo estaba
completamente en antecedente de todo lo que se
pretendia y de las exigencias francesas (...) -explicé
el comisario a sus superiores- me parecié mas opor-
tuno acceder ‘encantado’, no sin dejar bien sentado
una serie de cosas que para el futuro pueden sernos
de gran utilidad”. Segin Gonzalez Robles la orga-
nizacién de la Bienal estaba mucho mas interesada
en que Francia no estuviera ausente que en lo que
hiciera Espafia, mas aun dadas “las tendencias iz-
quierdistas de todos los componentes de los actuales
mandos de la Bienal paulista”®, especialmente Pe-
drosa, que acababa de regresar de Rusia.

Se decidié que el jurado estarfa compuesto final-
mente por Lionello Venturi y James Johnson Swee-
ney, invitados por el Director General del certamen,
y varios de los delegados de los paises participantes,
con la tnica condicién de que no hubieran formado
parte de él en la edicién anterior. Dias antes de la
inauguracion de la Bienal todo se complicé atin mas
por el fallecimiento deVenturi y su necesaria sustitu-
cién y la dimisién del Presidente de la Reptblica de
Brasil, desencadenando una tormenta politica que
afect6 al certamen. Se habl6 incluso de un posible
retraso en la inauguracién de la Bienal, asi como de
una disputa entre el Presidente y el Director de la
Bienal en la que parece ser medié Luis Gonzélez
Robles®.

Los obstaculos tardaron en ser subsanados y la Bie-
nal tuvo que ser inaugurada con casi un mes de re-

2 Gonzalez Robles, Luis: “Visita a Madrid del Secretario de la
Bienal de Sao Paulo. Nota Informativa”. Madrid, 10 de mayo
de 1961. AMAE, Leg. 11154, Expte. 1. Véase también “Bienal de
Sao Paulo y composicion de su jurado calificador”, anejo ndm.
5 al Despacho nim. 24 del Embajador de Espafia en Rio de Ja-
neiro dirigido a la Direccion General de Relaciones Culturales.
AMAE, Leg. R. 11154, Expte. 1.

#Véanse las cartas en las que Luis Gonzélez Robles relata a
José Luis Litago, Jefe de Exposiciones de la Direcciéon General
de Relaciones Culturales, sus gestiones para mediar en la crisis
fechadas en Sao Paulo el 17y 26 de agosto de 1962. AMAE, Leg.
R. 11154, Expte. 1.



traso. El dia 9 de septiembre se reuni6 el jurado, que
otorgd el Gran Premio de la Bienal a la artista de
origen portugués M? Elena Vieira da Silva, integran-
te sin embargo del pabellén francés, recayendo los
premios de pintura y escultura en un artista japonés
y una argentina respectivamente. Sélo una recom-
pensa secundaria -el Premio Leirner- fue para Espa-
fia, pues recay6 sobre Juan Vilacasas, y el de grabado
fue a parar al norteamericano Leonard Baskin. En
opinion del critico del New York Times, el pabellén
espafiol debia haber recogido mayores distinciones.
Con respecto al premio de grabado, que por un voto
no recibié Vilacasas, John Canaday decfa”Si hubiese
sido jurado se lo habria dado a un espafol, porque
como grupo son maravillosamente ingeniosos y
disciplinados”?.

El Consejero Cultural de la Embajada en Rio mani-
fest6 el acierto de la politica que habia adoptado Es-
pafa en esta edicién de la Bienal pues,”preservando
nuestras archireconocida categoria artistica interna-
cional”, no se habia pretendido intencionadamen-
te “quitarle el puesto a nadie”. Ante la actitud de
Francia, la posicion de Espafia habia sido muy hébil,
facilitando en todo lo posible la renovacién que ne-
cesitaba el certamen. Sin embargo, se recomendaba
que en la préxima edicién la participacién espafiola
debia ser“espléndida, valiente y dispuestos a luchar
por los primeros premios”?’.

Esta fue la consigna seguida por Gonzalez Robles
en 1963. En el pabellén espafiol en la VII Bienal de
Sao Paulo se establecié de nuevo un equilibrio entre
lo figurativo y lo abstracto. Se opt6 por Luis Feito
-una apuesta segura- para la sala especial de pintu-
ra, presentado como la “vedette” del pabellon pues
en aquellos momentos estaba“colocado a la cabeza
de los jovenes artistas mas interesantes del momen-
to”. Feito estaba acompafiado de Manuel Barbadillo,
José Maria Iglesias, José Lapayese, César Manrique,
Salvador Soria, Francisco Valbuena e Ignacio Yrao-

% Canaday, John: “Bigness Questioned at Sao Paulo Art Show”
en The New York Times, Nueva York, 12 de septiembre de 1961.

# Carta de Pio de los Casares, Agregado Cultural en la Em-
bajada Espafiola en Rio de Janeiro, a José Luis Litago, Jefe de
Exposiciones de la Direccion General de Relaciones Culturales,
fechada en Rio de Janeiro el 3 de octubre de 1961. AMAE, Leg.
R. 11154, Expte. 1.

la. En cuanto a la escultura, se opté de nuevo por
presentar a un solo artista, pues para el comisario
“Son tan pocos los tantos de nuestra baraja que hay
que mirarlos con cuentagotas...”. El elegido fue José
Maria Subirachs, que para el comisario estaba “en
su mejor momento y es bastante interesante lo que
hace”?. En cuanto al dibujo, se presentaban las obras
de José Luis Balaguer6, Alvaro Delgado, Maria Droc,
José Guevara y Antonio Zarco, y en Grabado las de
José Luis Galicia, César Olmos y Eduardo Sanz.

Reunion del jurado de la Bienal de Sdo Paulo. EI comisario espaiiol
Gonzdlez Robles, aparece de perfil, situado al fondo.

En esta edicion se volvié de nuevo a un jurado com-
puesto por todos los comisarios y dos criticos de arte
brasilefios presididos por Giulio Carlo Argan®. El
pintor norteamericano Adolph Gottlieb se alz6 con
el Gran Premio de la Bienal, el de Pintura fue para el
britanico Alan Davies, el de Escultura para el italia-
no Arnaldo Pomodoro y en Dibujo venci6 el aleméan
Sonderborg. El Premio de Grabado fue para el es-
pafiol César Olmos, a pesar de que en un principio

2 Gonzaélez Robles, Luis: “VII Bienal Internacional de Arte de
Sao Paulo (Brasil). Nota Informativa” fechada en Madrid en
enero de 1963. AMAE, Leg. R. 11154, Expte. 3. Véase Apéndice
Documental.

» Con respecto a Argan, la relaciéon con Espafia era mads bien
tirante, ya que el critico italiano habia sido el organizador de
una muestra en Italia contra del régimen franquista con el titulo
“Espafia Libre”. Estas malas relaciones quedan patentes en los
informes de Gonzalez Robles desde Sdo Paulo:“Es buen amigo
mio -dice refiriéndose a Argan- pero ya sabes en qué cerrada y
tonta actitud esta con nosotros”. Carta de Luis Gonzalez Robles
dirigida a Alfonso de la Serna, Director General de Relaciones
Culturales, fechada en Sao Paulo el 19 de septiembre de 1963.
AMAE, Leg. R. 11154, Expte. 3.



todo apuntaba a que el premio de pintura seria para
Feito™.

Gonzélez Robles se gand ante la prensa brasilefa
una fama de luchador plenamente justificada. Un
diario se referia a su“famosa y abominada habilidad
politica para conseguir premios para Espana”®, que
se debia mas a su personal manera de ser que a la
necesidad de los artistas espafioles por obtener re-
compensas. En otro se le definia como“hombre di-
namico y de una actividad y simpatia fabulosas”?, si
bien era cierto que su cardcter y su habilidad para las
relaciones ptblicas le hacian muy apto para este tipo
de actividades en las que aspiraba a conseguir toda
clase de reconocimientos para Espafia. Por su parte,
la pintura espafola destacaba una vez mds por su
lirismo y dramatismo, y desde una publicacion brasi-
lefia se la definia como“trdgica, pues parece pintada
con sangre”* en alusion a las obras de Luis Feito.

Para la edicién de la Bienal celebrada en 1965, la
organizacién del certamen proyecté una exposicion
didéctica y cultural con el titulo “Surrealismo e Arte
Fantastica”. Para llevarla a cabo, la direccion de la
Bienal consideraba “imprescindible”* contar con
obras de Joan Mir6 y Salvador Dali, independiente-
mente de otras con las que deseara concurrir Espafia
en su pabellén. Junto a esta peticion se enviaba una
lista de los artistas de cada pais seleccionados para
esta muestra, resultando que de otros paises como
Francia, Italia o los Estados Unidos resultaban elegi-
dos hasta el doble de pintores que en el caso de Es-

3% Cartas de Luis Gonzélez Robles a Alfonso de la Serna, Di-
rector General de Relaciones Culturales, fechadas en Sdo Paulo
el 21y 24 de septiembre de 1963 acerca de las deliberaciones y
resoluciones del jurado de la VII Bienal. AMAE, Leg. R. 11154,
Expte. 3.

* Mauricio, Jayme:“Gottlieb: vitéria da Escola Americana na VII
Bienal”en Correio da Manha. Rio de Janeiro, 24 de septiembre
de 1963.

%“Fue inaugurada la VII Bienal de Sdo Paulo. Don Luis Gonzalez
Robles, nos hace interesantes declaraciones acerca de este famo-
so certamen internacional” en Prensa Hispano-Brasileira, Sao
Paulo, 3 de octubre de 1963.

% Corona, Fernando: “A VII Bienal de Sao Paulo” en Correio do
Povo, Porto Alegre, 12 de noviembre de 1963.

3 Carta del Presidente de la Bienal de Sao Paulo, Francisco Ma-
tarazzo, dirigida a la Direccion General de Relaciones Culturales
espafiola y fechada en Sdo Paulo el 26 de noviembre de 1964.
AMAE, Leg. R. 11154, Expte.3.

pafa, algo enojoso para Gonzalez Robles. A ésto se
unia una novedad mds: los premios se suprimieron,
convirtiéndolos en cantidades destinadas a adquirir
obras para el Museo de Arte Moderno de Sao Paulo.

A pesar de todo, como venia siendo habitual, Espa-
fia envié una participacién en la que se combinaba
figuracion y abstraccion. La Sala Especial estaba de-
dicada a la obra de Joan Pong, que presentaba seis
pinturas y 46 aguatintas de la serie Péjaros. Junto
a él, Gonzélez Robles incluy6 en el pabellén espa-
fiol a los pintores César Arias, Doroteo Arnaiz, Juan
Genovés, Juan Herndndez Pijuan, Julidan Martin de
Vidales, Eduardo Sanz o Dario Villalba entre otros,
mientras la seccion de dibujo la ocupaban algunos
como Juan Barjola, José Maria Iglesias, José Jardiel,
Jaime Muxart o Antonio Suérez. En cuanto a la es-
cultura se presentaba una vez mas un solo artista,
Joaquin Rubio Camin, que acudia con 13 obras. Es
interesante anotar la presencia de algunos represen-
tantes de la nueva figuracién, como Genovés, Bar-
jola o Villalba, que habfan ocupado el puesto de los
informalistas de El Paso, de los que ya s6lo queda-
ba Antonio Suarez. Junto a ellos, en la mencionada
exposicion “Surrealismo y Arte Fantéstico”, estaban
los espafioles Dali, Picasso, Pong y Mir6 junto a Arp,
Chagall, De Chirico, Duchamp, Klee o Magritte.

El jurado quedé de nuevo constituido por los comi-
sarios de los distintos pabellones, que por unanimi-
dad otorgaron el Gran Premio de la Bienal ex-aequo
a Alberto Burri y Victor Vassarely. El de pintura fue
para el japonés Kimi Sugai, el de escultura para la
chilena Marta Colvin, el de grabado para un artis-
ta yugoslavo®. Espafa obtuvo el Premio de Dibujo,
que fue a parar a Joan Pong, a pesar de que -para
el comisario- el artista habia tenido “que sufrir una
ofensiva que no era a €l, sino a que Espaia se llevara
premio”36. Como venia siendo habitual, el Emba-
jador espafiol valoraba este premio, sefalando que

% Gonzélez Robles, Luis: “VIII Bienal de Sao Paulo. Nota Infor-
mativa”fechada en Madrid en septiembre de 1965. AMAE, Leg.
R. 11154, Expte. 4.

% Carta de Luis Gonzalez Robles dirigida a Alfonso de la Serna,
Director General de Relaciones Culturales, comentandole los
premios otorgados en la VIII Bienal de Sdo Paulo fechada en
esta ciudad el 1 de septiembre de 1965. AMAE, Leg. R. 11154,
Expte. 4.



nuestra participacion habifa “constituido una sefia-
lada Muestra de Arte contemporaneo mundial, con
amplia repercusién nacional y continental”. Todo
ello se debia a la“habilidad” del comisario Gonzélez
Robles, “que afio tras afio viene obteniendo premios
para Espafia’contra tiros y troyanos...”’.

En Espanfa el diario Arriba se hacia eco del éxito en
la Bienal reproduciendo los elogios de la prensa bra-
silefia hacia Joan Pong y el pabellén espaiiol.“Espa-
fla, una vez mads, hace acto de presencia en la Bie-
nal paulista con la mayor brillantez” -decfa la critica
Vera Pacheco Jordao. Mientras, otros destacaban la
presencia de Genovés en la seleccion espafiola: “(...)
para que quedase demostrada la calidad actual de
las artes plasticas espafiolas, no hubiera sido nece-
sario que Joan Pong conquistase un premio ni que
la representacién hispana fuera tan numerosa. Seria
suficiente con ofrecer a la contemplacion el arte de
vanguardia, de enorme dramaticidad, que Genovés
hace brotar en sus pinceles”®. Era el momento en
que Genovés habia empezado a darse a conocer en
el exterior gracias a la Galerfa Marlborough y a su
participacion de la mano de Espafia en certdmenes
internacionales como éste y la Bienal de Venecia.

La galerfa barcelonesa de René Metrds organizé un
acto de homenaje a Joan Pong en Barcelona para ce-
lebrar su éxito al que asisti6 Luis Gonzalez Robles y
durante el cual el artista entregé uno de los dibujos
premiados al Ayuntamiento de Barcelona. Ademas,
se organizé en la madrilefia galerfa El Bosco una
exposicion con seis de los artistas que habian cons-
tituido la participacién espafiola, entre ellos Pong,
Barjola y Darfo Villalba. Pocas veces se organizaban
estos homenajes a artistas premiados en el extran-
jero, pues rara vez llegaba a Espana el eco de sus
triunfos.

¥ Despacho num. 758 del Embajador de Espafna en Rio de Ja-
neiro, Jaime Alba, dirigido al Ministro de Asuntos Exteriores y
fechado en Rio de Janeiro el 14 de septiembre de 1965. AMAE,
Leg. R. 11154, Expte. 4.

* Todos estos extractos tomados de la prensa brasilefia apare-
cen reproducidos en “Brillante participacion de Espafa en la
VIII Bienal de Arte de Sado Paulo. El catalan Joan Pong gano el
premio al mejor dibujante extranjero” en Arriba. Madrid, 19 de
septiembre de 1965.

La sombra de Luis Gonzilez Robles se incorpora al Mito de la Caverna.

1975, ULTIMO PREMIO CON
GONZALEZ ROBLES EN SAO PAULO

Siendo director del Museo de Arte Contemporaneo,
Luis Gonzalez Robles se encargé de coordinar la
participacion espafiola en la XIII Bienal de Sao Paulo
celebrada en 1975. Las circunstancias politicas y cul-
turales eran muy distintas ya del resto de las edicio-
nes que habfa organizado, pero el comisario opt6 de
nuevo por la joven generacién de artistas espafioles.
Encabezado por una seleccién de siete esculturas
de Alberto Sanchez que ocupaba una sala especial,
el pabellén espanol se completaba con las obras de
Ignacio Berriobefia, Abel Cuerda, Eufemio Sanchez,
Luis Saez, Cristébal Toral, Joaquin Vaquero Turcios
y José Luis Verdes, que obtuvo el Gran Premio de
Pintura. También figuraba alguno de los artistas pre-
miados en anteriores convocatorias, como Modest
Cuixart, César Olmos, Joan Pong, Rafael Richart o
Dario Villalba.

José Luis Verdes present6 su obra El mito de la caver-
na, realizada un afio antes e inspirada en el mito de
Platén, que el artista plasmé en doce murales, ocho
acrilicos y nueve esculturas realizadas en aluminio. El
espectador quedaba incorporado a la obra a través de
una compleja red de camaras y luces que proyecta-
ban su sombra sobre ella. La obra habia sido expues-
ta previamente en Madrid para después ser instalada
en la Bienal por el propio pintor, que se desplazé un
mes antes a Sdo Paulo para su montaje. De nuevo la
seleccién espaiiola corria pareja la actualidad artistica,
en la que se abrian paso nuevos medios de expresién



como la luz, los objetos, el sonido o el movimiento,
apostando el comisario por un artista que habia sido
premiado previamente en certdmenes como la Bienal
de Alejandria. A pesar del éxito, la representacion es-
pafiola quedd con cierto sabor agridulce resultado de
las tensiones que rodearon a la Bienal.”Ha supuesto
para mi una gran alegria -manifest6 Verdes refirién-
dose al premio- especialmente si tenemos en cuenta
una serie de circunstancias adversas con las que he-
mos tropezado todo el pabellon espafiol (...) A pe-
sar de que nuestra representacion era posiblemente
la mejor, ha sido dificil llevarnos algiin premio por
diversas causas: la prensa y la gente estaban muy po-
litizadas en contra de Espafia; nuestro pais no tenia
ningtin miembro en el jurado y en las dltimas Biena-
les los premios se los llevaron los espaiioles Canogar,
Berrocal y Dario Villalba”.

¥ Cebrian, Belén: “José Luis Verdes y la pintura del anonimato”
enYa, Madrid, 31 de octubre de 1975.

Con las ediciones de 1975 y 1977 se cerraba la la-
bor de Gonzalez Robles como comisario en la Bienal
de S3o Paulo. Aflos mas tarde el comisario, con su
caracteristico sentido del humor y recordando a los
comisarios de otros pabellones como el norteameri-
cano Alfred H. Barr*’, ponia énfasis en lo rotundo de
sus éxitos: “Recuerdo que el pobre [Barr] era el re-
presentante de los EEUU en la Bienal de Sao Paulo.
Sin embargo, Barr nunca influyé nada alli...porque
alli mandaba yo (...) El llevé unas selecciones muy
malas, jamas tuvo premios. Todo nos lo llevabamos
para Espafia”*’. En todo caso, la labor de Gonzalez
Robles en la Bienal de Sao Paulo supone una peque-
fa parte del ingente trabajo que desarroll6 a finales
de los cincuenta y la década de los sesenta, que re-
sulté determinante en el proceso de normalizacién
artistica emprendido en Espafia tras la Guerra Civil.

“El historiador del arte Alfred H. Barr fue el primer director del
Museum of Modern Art (MOMA) de Nueva York y comisario
norteamericano en certdmenes como la Bienal de Sao Paulo.

4 Jorge Luis Marzo: “La vanguardia del poder. El poder de la
vanguardia. Entrevista a Luis Gonzélez Robles, principal res-
ponsable para arte contemporaneo durante el régimen fran-
quista”en De calor, Barcelona, 1992.




OTEIZA

CUIXART

CESAR OLMOS
JOAN PONC

JOSE LUIS VERDES

CATALOGO

Gran Premio Escultura
Gran Premio Pintura
Gran Premio Grabado
Gran Premio Dibujo

Gran Premio Pintura



“Necesito romper la conexion del tempo con el espacio, esto es, trandsformar el espacio de la realidad exterior

en espacto de realidad interna, en espacialidad inmdvil, que quiere decir viviente fuera del tempo*

Oteiza
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La formacién artistica de Jorge Oteiza, a pesar de haberse ma-
triculado en la Escuela de Artes y Oficios, es principalmente
autodidacta. Una formacién que no terminard nunca pues toda
su trayectoria (plastica y tedrica) no es “sino una renuncia a si
mismo, una puesta en crisis y reconstruccién permanente de la
subjetividad propia”.

Alinicio de la guerra civil, el artista se encuentra en Sudamérica y
no consigue regresar a Espafia, por lo que iniciard una nueva vida
en el continente americano que se extendera hasta 1948, traba-
jando no solo como escultor, sino también como escritor, profesor
e investigador.

Al regresar a Espafa, le esperan unos afos de intensa reflexién
y creacion que conducen a su arte al inicio del proceso de des-
materializacion, constructivismo y abstraccion que ird exprimien-
do desde la obsesion por el espacio/vacio hasta su consecuencia
ineludible: el abandono de la escultura, anunciado oficialmente
solo dos afios después de tocar el techo internacional con el Gran
Premio de Escultura de la IV Bienal de Sao Paulo.

El resto de su vida, a excepcién del“Laboratorio de Tizas”y a la
conclusion de algunas de las series que habia dejado inconclusas,
lo dedic6 a la erudicién, la poesia, la investigacién y al desarrollo
de multiples proyectos que nunca fueron hechos realidad.

En 1988 se realiza la primera exposicién antolégica (Fundaci6
Caixa de Pensions, Madrid, Barcelona y Bilbao), participa en la
XLIII Bienal de Venecia y recibe el Premio Principe de Asturias
de las Artes.

En 1996 inicia su andadura la Fundacién Museo Jorge Oteiza
Fundazio Museoa. En 1998 recibe la Medalla del Circulo de Bellas
Artes de Madrid.



Cabeza de Apdstol del friso de Ardnzazu | 1953
BRONCE

40x 40,2 x 37,4 cMm.

FunpacioN Muskeo JorGe OTEIza FUNDAZIO MUSEOA




Caja metafisica por conjuncion de dos triedros | 1958
ACERO Y MARMOL

22,5x32x26 M.

Funpacion Museo Jorce OTEiza FUNDAZIO MUSEOA



Prueba de desocupacion activa del espacio con la Unidad Malevich abierta, en tres fases | 1957
ACERO

41 x41x29,5 oM.

FunpacioN Museo Jorce Oteiza FUNDAZIO MUSEOA



Homenaje a Malevich | 1957

ACERO

28 x 34 x 30 cm.

FunpacioN Musko Jorce Oteiza FUNDAZIO MUSEOA




Estudios de formas | 1957
TINTA SOBRE PAPEL
28,1x20,8 cm.

FuNpACION MUSEO JORGE OtEIZA FUNDAZIO MUSEOA

DIBUJOS DE ESCULTURAS REALIZADAS POR JORGE OTEIZA EN SA0
PauLo. EL PAPEL TIMBRADO DEL HOTEL CLARIDGE LE SIRVE PARA
EXPERIMENTAR NUEVAS FORMAS.




Estudios de formas | 1957
LAPIZ DE COLOR Y TINTA SOBRE PAPEL
20,7x27,1 oM.
FUNDACION MUSEO JORGE OTEIZA FUNDAZIO MUSEOA



Solitud,
volitaria diadema sense or

que per regnes oculls navega,

gemee que mat esclata
Sonentse en el foc del dolor
Cuixart
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Modest Cuixart empezd a realizar sus primeras pinturas y dibujos
alos 16 afios, y a pesar de que su familia insistiera en que ejercie-
se la medicina, a los dos afios de empezar la carrera la abandoné
para dedicarse integramente a la pintura.

En 1948 funda, junto a Pong, Brossa, Tharrats, Puig y Tapies la
revista“Dau al Set”, que supuso una ruptura con el arte acade-
micista imperante tras la guerra importando un surrealismo ma-
gico y onirico inspirado en la figuracién esquematica de Klee y
el colorido de Kandinsky, y un punto de partida decisivo para el
desarrollo de practicamente todas las vanguardias espafiolas de
segunda mitad del siglo XX.

En 1951 se establece durante unos afos en Lyon, ciudad que mar-
card en su carrera un cambio del surrealismo onirico y magicista
al informalismo matérico, a través del cual le llegaran los maxi-
mos reconocimientos internacionales, como el Primer Premio
Internacional de Pintura de la V Bienal de San Paulo (1959), el
Premio Torres Garcia (1958) y la aparicién en numerosas expo-
siciones colectivas en diferentes museos de talla internacional
como el Guggenheim Museum de Nueva York, la Tate Gallery de
Londres, el MOMA de Washington o la Galeria Drouin de Paris,
asi como en galerias de Japén y Oriente Préximo.

A finales de la década de los sesenta, Cuixart inicia un periplo
técnico y estético que le llevara desde el informalismo hasta la
recuperacion del espiritu mitico de la naturaleza en un lenguaje
sobrio, pasando por un acercamiento a la figuracién en una deli-
rante y esperpéntica visién de la vida humana.

Desde los afios ochenta ha ido coleccionando diversas e impor-
tantes distinciones debidas su excelente trayectoria artistica como
la Creu de Sant Jordi (1983), Encomienda de la Orden de Isabel la
Catolica (1984) o la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes
del Ministerio de Cultura.



Protesios | 1957

PINTURA Y MATERIAS SOBRE TABLERO
50 x 65 cMm.

COLECCION PARTICULAR

Totem | 1961

TECNICA MIXTA SOBRE LIENZO

100,5 x 80,5 cm.

Museo Luis GONZALEZ ROBLES-UNIVERSIDAD DE ALCALA




Vespror | 1989

ACRILICO Y MATERIAS SOBRE TELA
65 x 54 cMm.

COLECCION PARTICULAR

Marne | 1957

ESGRAFIADO Y MATERIA SOBRE TABLA
45,2 x 55 cM.

COLECCION PARTICULAR



Arbre de Taiill | 1991
ACRILICO Y MATERIALES SOBRE LIENZO
162 x 130 cv
TRO FERNAN GOMEZ. AYUNTAMIENTO DE MADRID




Santrax | 2002
TECNICA MIXTA SOBRE TABLA
52 x40,5 cm.

COLECCION PARTICULAR

Noscopulos | 1972
ACRILICO SOBRE TELA

60 x 73 oM.

COLECCION PARTICULAR



Gaudinia | 2002
TECNICA MIXTA SOBRE TABLA
52 x40,5 cm.
COLECCION PARTICULAR




Marsolot | 1993
ACRILICO SOBRE TELA
146 x 114 oM.
Musto Luts GONZALEZ ROBLES-UNIVERSIDAD DE ALCALA




P . .
He caido tantas veces, que el aire es mi maestro.

César Olmos
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Se traslada con su familia a Madrid desde su Valladolid natal
siendo atin un nino. Su formacién académica se desarrolla en la
Escuela de la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Recibe
la Beca de Paisaje y la Beca del Ministerio de Educaciéon Nacional
para estudios de Arte Bizantino y Pintura Italiana, lo que le lleva a
Italia, donde realiza exhaustivo estudio de los primitivos italianos
que influenciaron profundamente su inicial obra figurativa.

Recibe el Premio Provincial y Nacional de Arte Universitario, que
no es sino un manifiesto reflejo de la fuerza que es capaz de im-
primir a su obra, “su técnica supone un penetrante y laborioso
estudio en una época de excesivas improvisaciones”.

Tras finalizar sus estudios comienza una larga etapa de exposi-
ciones nacionales (Exposicion de Arte América y Espafia, Galeria
René Metrasse, Galerfa Kandinsky y un largo etcétera) e interna-
cionales (Ljubljana, Bienales de Tokio, Sao Paulo, Paris, Venecia,
Cracovia, Capri).

Se desarrolla de forma paralela una etapa en la que colabora con
el Instituto de Cultura Hispanica y en la que ilustra grandes obras
de los autores mas importantes del momento (José Marfa Souvi-
rén, José Garcia Nieto, Luis Rosales y Miguel Delibes).

En 1961 alcanza su primer reconocimiento internacional en Lju-
bljana, siguiéndole a continuacién, y entre otros, el Primer Pre-
mio de Grabado en la III Bienal de Paris y el Gran Premio de
Grabado en la VII Bienal de Sao Paulo.

Grabador por excelencia, “ha sido un gran inventor de procedi-
mientos (...) su arte posee los elementos indispensables para
proyectarse en el futuro, puesto que ha sabido comprender las
necesidades expresivas del presente”, cuenta también con impor-
tantes distinciones como la Cruz al Mérito Civil, la Encomienda
de la Orden de Isabel la Catélica, la Encomienda de Ndmero de
la Orden de Isabel la Catélica, Miembro de Honor y Presea del
Centenario de la Fundacién de la Sociedad Michoacana de Geo-
graffa y Estadistica (México).

En los dltimos afios ha centrado su trabajo en la produccién edi-
torial, habiéndosele reconocido su destacada y fructifera trayec-
toria en esta actividad, con més de cuarenta Premios Nacionales
e Internacionales en arte grafico.



Retrato de mujer | 1960
GRABADO EN MICROCINC Y AGUATINTA
29,5 x50 cm

COLECCION PARTICULAR

Picadores | 1960

GRABADO EN MICROCINC Y AGUATINTA
49,5x31,5 cm

COLECCION PARTICULAR




Estrucura césmica | 1961
GRABADO EN MICROCINC Y AGUATINTA
49,5 x 64,5 cm
COLECCION PARTICULAR



La Luz y la Ira | 1976
GRABADO EN MICROCINC Y AGUATINTA
64,5 x50 cMm
COLECCION PARTICULAR

La selva que navega | 1972
GRABADO EN MICROCINC Y AGUATINTA
64,5x49,5 cm
COLECCION PARTICULAR



El Big Bang | 1963
GRABADO EN MICROCINC Y AGUATINTA
49,5 x 64,5 cm
COLECCION PARTICULAR



Homenaje a Luis Gonzilez Robles | 1976
GRABADO EN MICROCINC Y AGUATINTA

99 x50 am

COLECCION PARTICULAR




Homenaje a Angel Crespo | 1976
GRABADO EN MICROCINC Y AGUATINTA

99 x50 cm

COLECCION PARTICULAR




No treballo per a lépoca sind per a Ubistoria.

Joan Pong
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Para Joan Pong i Bonet, como ¢l mismo afirma en su biografia,
“la pintura y el dibujo [le] han sido necesarios para vivir, para
desenvolver[se]”, y ya desde pequefiito sinti¢ una inclinacién na-
tural para el dibujo, que le llevé a empezar su formacién, a los
16 afios, en el taller de Ramoén Rogent y a realizar su primera
exposicion en 1945.

Dos anos después funda la efimera revista (sali6 solo un nimero)
“Algol” que seria el preambulo de la afamada“Dau al Set” (1948),
en la que encuentra el caldo de cultivo perfecto para desarrollar
el intenso mundo magico y surrealista que le acompafara toda
su vida.

Apoyado en el dibujo, desarrollo una esperpéntica alucinacién
de monstruos y fantasmas desarrollados en ambientes irreales
y maléficos en los que confluyen lo onirico, la imaginacién y el
subconsciente del artista.

Ese mismo afio, fue seleccionado por Eugeni Dérs junto con, en-
tre otros, Dali y Mir6 para el “Salén de los Once”y comienza a
exponer en las Galerias Layetanas. Sin embargo, en 1953, siente
el deseo de alejarse de la modernidad y decide marchar a Bra-
sil permaneciendo alli 10 afios, lugar donde encontrara el marco
perfecto para desarrollar su magicismo y donde expondra en el
Museo de Arte Contemporaneo.

A su vuelta a Espafia en el 62 la Galeria René Métras decide or-
ganizar una retrospectiva de los trabajos del artista en Brasil, y
en 1965 logra el Gran Premio de Dibujo de la VIII Bienal de Sao
Paulo conquistando a la critica especializada.

Un afio después se instala en Cadaqués donde conocera a Dali
y a Marcel Duchamp. Sigui6 trabajando intensamente siempre y
cuando su debilitada salud se lo permitia y en 1983, un afio antes
de morir se realiz6 una importante retrospectiva de toda su obra
en Barcelona.
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Suite Presomnis | 1965
TINTA CHINA Y LAPIZ SOBRE PAPEL
50 x 70 cMm.
COLECCION PARTICULAR



Suite Ocells | 1960-1961
TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL
50 x 70 cMm.
COLECCION PARTICULAR



Suite Caps | 1958-1959
TECNICA MIXTA Y LAPIZ SOBRE PAPEL
50 x 70 cm.
COLECCION PARTICULAR

TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL
49 X 68 cm.
COLECCION SOLANA. CENTRO COMARCAL DE HUMANIDADES. GABINETE ARTISTICO DE LA CABRERA. CONSEJERIA DE CULTURA Y TURISMO. COMUNIDAD DE MADRID.



TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL
68 x 48 cM.
COLECCION SOLANA. CENTRO COMARCAL DE HUMANIDADES. GABINETE ARTISTICO DE LA CABRERA. CONSEJERIA DE CULTURA Y TURISMO. COMUNIDAD DE MADRID.




Suite Metamorfosis | 1947
TINTA CHINA SOBRE PAPEL

21,5x27,5 M.

COLECCION PARTICULAR

Suite Metamorfosis | 1947
TINTA CHINA SOBRE PAPEL

275x21,5 cu.

COLECCION PARTICULAR




Suite Metamorfosis | 1947

TINTA CHINA SOBRE PAPEL
21,5x27,5 cm.
COLECCION PARTICULAR

Suite Metamorfosis | 1947
TINTA CHINA SOBRE PAPEL
21,5x27,5 cMm.
COLECCION PARTICULAR



“Lod b()ﬂll)l’é‘d JONOI L’flC[lpthfJ 96 mirar ltl lll,Z Befren[c.

Solo nos atrevemos a ver la sombra, lo que no es sino
reflejo lejano de la verdad.”

José Luis Verdes
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Si bien José Luis Verdes naci6 e inici6 sus estudios en Madrid con
el maestro de pintores Manuel Gutiérrez (entre 1953 y 1957), su
impronta artistica comenz6 a forjarse en Quesada (Jaén), donde
traslad6 su residencia en 1958, bajo la tutela de Rafael Zabaleta,
vinculando su obra a un realismo de colorido intenso deudor de
los impresionistas.

En el 69 regresa a Madrid con una nueva postura artistica mas
cercana al hiperrealismo basado en la crénica y critica del medio
social. Es en la década de los setenta donde recibe los maximos
reconocimientos internacionales recibiendo los Premios de Pin-
tura de la Bienal de Alejandria (1972) y de la Bienal de Sao Paulo
(1975).

Su inagotable sed de aprendizaje le lleva en el 76 al taller del afa-
mado grabador Dimitri Papageorgiu, colaborador de”Dau al Set”,
refinando su pintura y centrando su labor en el estudio de las
luces y sombras como demuestra una de sus mas afamadas obras,
“El Mito de la Caverna”, realizada una afio después de iniciar los
estudios en el taller de grabado.

El contacto con Dimitri y, por ende, “Dau al Set” le lleva, en la
década de los ochenta, a interesarse por la abstraccién y los ele-
mentos matéricos que le alejan de la figura humana y su entorno,
acercandose al terreno de lo simbdlico.

En 1983 traslada su taller a Madrid realizando una profunda
transformacién en su arte que no mostrara hasta 1989, exponien-
do hasta la fecha obra de su etapa anterior.

Durante ese periodo de reflexion e intenso trabajo, la obra de
verdes abandona la paleta de negros, sombras y blancos por un
incendio de color que inunda el lienzo.

En los ultimos afos de su vida, Verdes se ha dedicado a reordenar
su inagotable periplo artistico para la mejor comprension de las
generaciones futuras.



José Luis Vérdes incorporado en su obra, El Mito de la Caverna
DOCUMENTO GRAFICO




El Mito de la Caverna | 1974-1975
MONTAJE AMBIENTAL AUDIOVISUAL
(12 MURALES, 8 ACRILICOS Y 9 ESCULTURAS DE ALUMINIO)
1.130 x 1.010 cm



El Mito de la Caverna | 1976
AGUATINTA
36,6 x 27,3 cM.
Musko Luis GONZALEZ ROBLES-UNIVERSIDAD DE ALCALA



El Mito de la Caverna | 1976
AGUATINTA
36,6 x 27,3 cM.
Musko Luis GONZALEZ ROBLES-UNIVERSIDAD DE ALCALA



El Mito de la Caverna | 1976
AGUATINTA
36,6 x 27,3 M.
Musto Luis GONZALEZ ROBLES-UNIVERSIDAD DE ALCALA



El Mito de la Caverna | 1976

AGUATINTA

36,6 x 27,3 cM.

Musko Luis GONZALEZ ROBLES-UNIVERSIDAD DE ALCALA

El Mito de la Caverna | 1976

AGUATINTA

36,6 x27,3 cm.

Museo Luis GONZALEZ ROBLES-UNIVERSIDAD DE ALCALA
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